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25. KARE SINEMA DERGISI’NDE PSIKANALITIK FEMINIST FILM ELESTIRISI

oz

Tuirkiye’de sinema alanindaki feminist film elestirisi, 0&zellikle
ana-akim sinemada kadini fetislestiren, gaze (bakisla) izlenen/gdzetlenen
bir konuma indirgeyen sinema dili ve sOyleminin, psikanalitik film
¢bzimlemeleri araciligiyla desifre edilmesine dayanmaktadir. Freud ve
Lacan’in izindeki psikanalitik teori ile yapisalcilik, post-yapisalcilik,
gostergebilimsel yaklasimlar birlestirilerek mistakil bir feminist film
elestirisi geleneginin dodmasini saglanmistir. 2. Dalga Kadin Hareketi’yle
ortaya c¢ikan feminist film elestirisinin yansimasi, Tiurkiye’de 1990-2000
arasi ¢ikarilan ve i1lk ulusal akademik sinema dergisi olarak kabul edilen
25. Kare sinema dergisinde kendisine yer bulmustur. Bu bakimdan yapilan
calismada, Turkiye’de ilk feminist film elestirilerinin nasil yapildigdi,
psikanalitik teoriyle nasil iliskilendirildigi ornek film elestirileri
izerinden ortaya konulmak istenmistir. Bu amacla, feminist psikanalitik
bir metodolojiyi takip etmesi ve diizenli aralikli vyazilardan olusmasi
gerekcesiyle, 25. Kare dergisinde, Sec¢il Biiker’in Alfred Hitchcock’un film
elestirilerine dayali 13 vyazisi tematik analiz ydntemiyle incelenmistir.
Arastirmanin sonucunda, Biiker’in yvaptigi ¢cozimlemelerde, bakis,
6zdeslesme, sutur/dikmek gibi Psikanalist c¢oziimlemeye dair kavramlar
kullanarak feminist film elestirisi yaptigi gorilmlstiir.

Anahtar Kelimeler: Feminist Film Kurami, Feminist Film Elestirisi,

Psikanaliz ve Sinema, Sinema Dergileri,
25. Kare Sinema Dergisi

PSYCHOANALYTIC FEMINIST FILM CRITICISM IN 25th KARE CINEMA MAGAZINE
ABSTRACT
Feminist film critics have used psychoanalytic theory—drawing on
Freud and Lacan—alongside structuralism and semiotic approaches to
decode the cinematic language that objectifies women, particularly in
mainstream cinema. This led to the development of a distinct feminist
film criticism tradition, emerging alongside the Second Wave Women's
Movement. The reflection of feminist film criticism that emerged with
the Second Wave Feminist Movement found its place in the 25t kare cinema
magazine, published in Turkey between 1990 and 2000 and recognized as
the first national academic cinema journal. For this purpose, 13 articles
by Secil Biker, based on Alfred Hitchcock's film reviews, were examined
using thematic analysis in the 25th Frame magazine, following a feminist
psychoanalytic methodology and presented in regularly spaced
publications. A thematic analysis of 25t" kare reveals Biiker’s use of
key psychoanalytic concepts—such as the gaze, identification, and
suture—to construct a feminist critique. Her work demonstrates the
integration of psychoanalysis into feminist film theory within the
context of Turkish cinema studies.
Keywords: Feminist Film Theory, Feminist Film Criticism, Cinema
Magazines, Psychoanalysis, 25t Kare Cinema Magazine
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1. GIRiS (INTRODUCTION)

Sinemanin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, ilk villarda film
elestirileri de ortaya c¢ikmistir. Baslangicta film tanitimi ve film
yorumu olarak yapilan film elestirileri, sinemanin bir sanat dali olarak
kabul edilmesiyle birlikte film elestirisi {izerine ciddi diistinceler
gelistirilmistir. Sinemanin zaman igerisinde benimsenmesi wve kuramsal
anlamda kabul gormesiyle birlikte film elestirileri de Onem kazanmistir.
Feminist film elestirisi, sinema elestirilerinden biri olarak, film
teorilerini referans goOstererek, feminist Dbakis acisiyla filmleri
incelemeye calismaktadir. Feminist film elestirmenleri, yapmis olduklari
film elestirileriyle sinemanin altinda vyatan gizli anlamlari agiga
cikarip de§istirmeyi amac¢lamistir. Bu ama¢ dodrultusunda sosyolojik
yontem, gbdstergebilim ve psikanalitik yodntemlerden faydalanilmistir.
1972 yilinda Edinburg Film Festivalinde kadin sorunlari tartisma konusu
edinmistir. 1973 yilinda ise, Claire Johnston “Notes on Women’s Cinema
(Kadinlarin Sinemasi Uzerine Notlar)” isimli vayin Ingiltere’de
yayinlanmis 1ilk feminist elestiri vyazisi olarak kabul edilmektedir.
Amerika’da ise Camera Obscura isimli yayin yine feminist film elestirisi
alaninda 1970’11 yillarda etkili ve c¢ok sayida okuyucusu olan bir yayin
olarak gecmisti [1].

1968'de Fransa'da ortaya c¢ikan politik-toplumsal tartisma ortami,
sinemanin da politiklesmesini sadlayarak, sinemanin estetik islevi/&zi
etrafinda temellenen elestiri tarzindaki Auteur kurami devre disi
kalmaya baslamis, onun yerine siyaset-merkezli ve kuram-giidili film
elestirisi onem kazanmaya baslamistir. Aygit kurami olarak adlandirilan
bu teori, Althusser'den o6ding aldigi kavramlarla kameranin ndtr dedil,
ideolojik bir aygit oldugu iddiasina dayanmistir. Kuramin seyircinin
sinematik aygit tarafindan iiretilen ve harekete geg¢irilen yapay bir insa
olarak ele almasi, seyircinin, aygitla iliski igcerisi rliya gérmede ortaya
cikan bir bilincalti alana isaret etmistir. Bu nedenle, Psikanalitik
film kuraminin, seyirci ve perde iliskisinin arastirilmasi, sinemanin
bir aygit, ideolojik bir anlamlandirma pratidi olarak kavranmasinin bir
sonucu olarak da ortaya c¢iktigi yorumu da yapilmaktadir. Yeni ortaya
cikan bu kuram, Cahiers du Cinema ve Cinethique ve bunlarin Ingiliz
karsiligi olan Screen'de bir tartisma alani bulmustur. Sinema kuraminin
sosyal Dbilimler, siyaset ve -estetikle iliskisini kurarak, sinema
alanindaki tartismalari kuramsal bir temele oturtan Screen dergisi,
Christian Metz, Jean Louis Baudry, Colin Mac Cabe, Stephen Heath, Ben
Brewster, Paul Willemen, Peter Wollen, Geoffrey Novell-Smith gibi film
kuraminin gelismesine katki saglayan o6nemli isimlere yer vermistir.
Gostergebilim-materyalizm ve psikanalist teorinin kesistigdi bu vyeni
kuramsal mecra, Metz-Althusser-Lacan paradigmasi olarak da anilmistir

[2]. 1975 yilinda Laura Mulvey, Screen dergisinde Psikanaliz ve Sinema
alaninda yanki uyandiran “Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi” makalesini
yayinlamistir.

Mulvey, psikanaliz teorisini, ataerkil toplumun bilingdisinin film
formu iginde nasil yapilandirildigini ortaya koymada bir silah olarak
kullanmayi onererek, ana-akim sinemadaki fallus merkezli kod ve yapilara
ifsa ederek bunlarla savasmayl Onermektedir. Edebiyat kurami
Psikanalizden 1930’1u yillarin sonlarinda yararlanmaya baslarken;
sinema alanindaki kullanimi ise 1960’ larin sonlarinda gerceklesmistir
[3]. Feminist elestirinin dayandigi psikanalitik teori, slrrealist
akimin sinema teorilerine olan etkisiyle birlikte, sinema izlemeyi riya
gormek 1ile iliskilendiren, insanlarin kamera aparati araciligiyla
bedenin kisitlanmalarindan kurtularak, bir transa, riya alemine benzer
bir dinyaya daldiklarini dile getiren aygit teorisyenleri ve takipgileri
tarafindan Dbenimsenmistir. Teorinin merkezinde Freud ve Lacanci
psikanalitik kavramlar ve yaklasimlar yer almaktadir [4] Sinemada gdzin
ruha acilan pencere metaforu ile ele alinisi Lacan’in calismalariyla
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ilerleyen 1970 sonrasi psikanalitik film kurami sayesinde bambaska bir
yere acilmistir. Oznenin kurulusunu sinemada tartisan aygit kuramcilari
(apparatus theory) icin ayna yalnizca bir metafor dedgil, ayni zamanda
teorik perspektiflerinin merkezinde yer almaktadir. Lacan sonrasi
psikanalitik film kuramcilari, izleme deneyimini Lacan’in ayna teorisi
ile birlikte okumustur. Ozellikle, Christian Metz, Jean Louis Baudry ve
Jean Louis Comolli ig¢in kisiyi bir Ozneye donlistiiren ayna evresi,
izleyicinin temel motivasyonunu anlamak acisindan da onem tasimaktadir.
Oznede bir imgeyi benimsedi§i =zaman meydana gelen déniisiim, imgeselden
simgesele geciste yasadigi bilgi farklilidi olmaktadir [5].
Psikanalitik teori bilindigi idzere, Freud’un Oidipus Kompleksi
teorisine dayanmaktadir. Oidipus Kompleksi teorisi, erkek c¢ocudun
fantezisinde cezalandirici, tim giici elinde bulunduran, ic¢sellestirilmis
bir baba figlri (siiper ego) tarafindan hadim edilme tehdidi olarak
deneyimledidi  vyasaklanma {izerine odaklanmaktadir([4].Erkek c¢cocugun
Oidipus kompleksinin asmasi ic¢in kendi Dbireysellidine kavusma ve
arzusunu bastirmasi gerekmektedir. Kiz c¢ocuklari ise hadim edilme
tehdidini yasamadiklari ig¢in erkek cocuklarina gdre bastirma mekanizmasi
psisik yasamlarinda daha az sekilde yasamaktadir. Lacan ig¢in ise, &zne,
hadim edilme tehdidi vyerine “warolus eksikligi” vyasamakta wve Dbunu
gidermek ig¢in ise babanin koydudu yasayi ve kullandidi dili benimseyerek

baba ile Ozdeslesmek isteyecektir [4171. Boylece, psikanalitik
¢ozlmlemelerde, 6znenin arzusu, imgesel alandan simgesel alana
kaymistir.

Psikanaliz kurami merkeze alarak, sinemayil inceleyen 0Oncii
calismalardan biri Laure Mulvey’in “GOrsel Haz ve Anlati Sinemasi” (1975)
isimli c¢alismasi olmustur. Mulvey, psikanilitik teorinin isaret ettigi
gibi kadin bedeni, rdntgenci bakisin otoritesini tehdit eden hadim
edilmeyi cadristirdigini ifade etmistir. Mulvey, filmlerde bu tehditin
ya kadin imgesini fetislestirerek ya da kadinin cezalandirilarak bas
edildigini ifade etmektedir [4]. Psikanalitik aciklamaya goOre, kadin
figlriinin bakisin strekli olarak ¢evresinde dolandigdi ama rededilen bir
seyi cadgristirdidi icin 1igdis edilme tehdini ve Dbundan kaynaklanan
rahatsi1z1l1§1 anlatan penis yoksunlugunu ifade etmektedir. Bu simgesel
diizene katilimin diizenlenmesi ve baba yasasi, yasamsal Onem tasiyan igdis
edilme kompleksinin dayanagini olusturmaktadair. Bakisin etkin
denetleyicileri olan erkeklerin bakmasi ve =zevk almasi ig¢in teshir
edilerek ikon olarak gdsterilen kadin, her =zaman baslangi¢ta isaret
edilen kaygiyi canlandirma tehlikesi altinda Dbulunmaktadir. Erkek,
bilin¢ disinin bu idgdis edilme korkusundan kurtulmak i¢in ya sucglu
nesnenin dederini disirecektir, vya da onu cezalandiracak bu travmayi
dengelemeye calisacaktir. Ozellikle kara filmlerde basvurulan tipik
kacis hikéyesi, kadinin yerine bir fetis nesnesi gegirerek veya temsil
edilen figlri fetise donlstiirerek bu tehlikeyi savusturup giivenli hale
getirmektir[6] Mulvey’e gbre, ©&6zellikle Hitchcock filmlerinde, bakisg,
olaylar zincirinin tam merkezindedir. Filmlerde izleyici fetisist
blyiilenme ile réntgencilik arasinda kalmaktadir [6].

Alfred Hitchcock filmlerinin bir c¢ok kere Mulvey’in isaret ettigi
“rontgenci bakis” gerekgesiyle Psikanalitik Feminist Film Elestirisi
yapilmistir. Tirkiye’de ise, ilk defa Sec¢il Buker tarafindan Hitchcock
filmlerinin, akademik bir sinema dergisinde, diizenli araliklarla
psikanalitik ¢Ozlmlemesi vyapilarak vyayinlanmistir. Tirkiye’de film
elestirisinin tarihi, sinema dergilerinin tarihi kadar eski ve kokld bir
gecmise dayanmaktadir. Bilindigi Uzere, 1ilk sinema elestirileri 1917
yilinda Temasa dergisiyle baslamistir. Ancak, gercek anlamda sinema
dergiciliginin ve film elestirmenliginin gelisimi 1950’1i vyillarda
gerceklemistir. Bu yillarda gazete ve dergilerde film elestirilerine sik
rastlanilmistair [7]. 1960’"larla birlikte Ulusal ve Devrimci Sinema,
Toplumsal Gergekg¢ilik tartismalarinin sinema dergilerine de yansidig:
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gozikmektedir [8].1980’11i yillara gelindidinde ise, film yazinina ticari
filmlerin reklamini yapan literatiir de girmeye baslamistir. Dergiler de
tanitma yazilari goziikse de, glinlik gazetelerde film elestirileri devam
etmistir. Ancak Dbu doénemde, sinemanin ticari islevine hizmet eden
yayincilik benimsendigi icin film elestirisinin niteligi dedgismistir.

2. CALISMANIN ONEMi (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Film elestirisinin toparlanmaya baslamasi ve kuramsal bir zemine
oturmasi ise, 1990’11 vyillarda baslamistir. Ozellikle, 1990 vyilinin
bahar aylarinda c¢ikmaya baslayan 25.Kare Sinema Dergisi, {lkemizde
yayimlanmis vyazar kadrosunun c¢oJunludu sinema alaninda olan derginin
iceriginde, dinya sinemasindaki akimlar, yonetmenler, Tirk sinemasi
izerine 0Ozglin dederlendirmelere yer verilmistir. Sinema ile 1ilgili
cesitli derleme, inceleme, arastirma ve film elestirileri
yayinlanmistir. Toplamda 31 sayi ¢ikan dergi, 2000 yilinda bahar-yazi
saylsiyla yayin hayati sona ermistir. Dergide, 1932 yilinda Ingiliz Film
Enstitiisi tarafindan kurulan Sight and Sound dergisinden kadin konusu
ile ilgili yapilan cevirilere de yer verdigi gorilmiistiir. Bu anlamda da
derginin feminist elestirinin Tirkiye’de gelismesine zemin hazirladig:
da soylenebilmektedir. Tuim bu Onemine radmen, 1lgili literatiire
bakildiginda, 25.Kare Sinema Dergisi lzerine de badimsiz bir c¢alismanin
yiritilmedigi gozlkmektedir. Tirkiye’de film elestirisinin kuramsal
zemine kavusmasini sadladigi ve feminist film elestirisinin ilk
6rneklerini sundugu ic¢in bu c¢alismada, 25. Kare Sinema Dergisi’ndeki
feminist film elestirileri arastirilmak istenmistir. 25. Kare’de 33 film
elestirisine rastlanilmis olup, bunlardan Psikanalatik feminist film
teorisinde de sikca adi gecen Hitchcock’a ait filmler {izerinden
gercgeklestirilen ve Sec¢il Biiker tarafindan yazilmis 13 makale tematik
analizle incelenmistir.

Onemli Noktalar (Highlights).

e 25. Kare dergisi, Tirkiye’deki ilk akademik sinema dergisi
olmasina radmen, 25. Kare Sinema Dergisiyle 1ilgili c¢alismaya
rastlanilmamistir. Bu nedenle, c¢alismada ilk defa bu akademik
dergi tizerine calisma yapilmak istenmistir.

e 2. Dalga Kadin Hareketi sonrasi, kadinin ikincilestirici, bakisin
nesnesi haline getiren ana-akim sinema feminist film
elestirmenleri tarafindan ele alinmistir. Bu ddnemin yansimasi
ise, Tirkiye’de ilk defa 25. Kare dergisinde kendisine vyer
bulmustur. Dolayisiyla, derginin incelenmesi Tirkiye’de feminist
film elestirisinin baslangicina 1sik tutacaktair.

e Feminist film elestirisi, ilk defa calisma kapsaminda ele alinan
film elestirinde psikanalitik kuramla ve kavramlariyla
iliskilendirilmistir. Bu calismada ele alinan film elestirilerinin
incelenmesi, psikanalizle feminist elestirinin hangi noktalarda
kesistigini, psikanalitik ¢ozlimlemenin feminist film elestirisinde
nasil bir arac olarak kullanilabilecedi hakkinda fikir
vermektedir.

3. KURAMSAL CERCEVE (THEORITICAL FRAMEWORK)
3.1. Feminist Kuram ve Sinema (Feminist Theory and Cinema)
Feminist Elestirinin ilk doénemlerinde kuramcilar, sinemada kadin

temsillerinin erkek bakisinin bir uzantisi oldugu izerine
yodunlasmistir. Feminist elestirmenler, kadinin yer aldigi beyaz
perdedeki bu temsillerine yonelik elestiriler getirmistir. Bu

dogrultuda, o&zellikle 1960’11 wyillarin basindan itibaren feminist
kuramlar sinemada etkinligini gdstermeye baslamistir. Feminist teori
aslinda, kadin kimliginin ikincil toplumsal konumunu ortaya koyarak buna
karsin kadinlarin Dbilincini yikseltmeyi amag¢layan bir teori olma
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iddiasiyla dodmustur [9]. Kuramcilar, filmlerde kadinin temsili {izerine
teorik c¢alismalar yaparken, feminist y&netmenler de ¢ekmis olduklari
sinematik {retimlerle izleyicileri bu temsil {zerine disindirmeyi
amaclamistir. Feminist film elestirisi araciligiyla sinemada yer alan
cinsiyetc¢ci temsil ve soylemlerin farkina wvarilarak, bu sdéylem ve
temsiller ilzerinden filmlere c¢esitli elestiriler gelistirilmistir [10].
Feminist film elestirisi, sinemanin yaratici silireclerinde ve tiliketim
stireclerinde cinsiyetin nasil ele alindidini inceleyen ve bu siirecleri
nasil donltstiirebilecedini arastiran vyaklasimdir. 1970711 vyillarain
ortasinda kadin haklari ve toplumsal cinsiyet esitligi gibi konularin
gindeme gelmesiyle birlikte ortaya c¢ikmistir. Feminist arastirmacilar
ve akademisyenler, filmlerde kadin karakterlerin beyazperdeye nasil
aktari1ldigini incelemistir [11]. 1970’11 yillarda {iniversitelerde sinema
boltimlerinin acilmasiyla birlikte, film elestirisinin akademik diizeyde
ele alinmaya baslamasi, feminist film elestirisinin hizla gelismesini
saglamistir [12]. Ruken Oztiirk’e gdre [13], feminizmin birinci biiyiik
dalgas1i hemen hemen sinemanin bulusuna denk gelmekteydi. Feminizmin
ikinci dalgasi ise, 1960 ve 1970’11 yillar boyunca, elestirel ve kuramsal
anlamda etkili bir yapiyla avangart ve alternatif filmlerin {retildigi
dénem icinde gelismistir. Ikinci dalga feminizm, sanat tarihinin de
feminist ag¢indan dederlendirilmesinin oniinti agmistir [13].

Marjorie Rosen, Joan Mellen ve Molly Haskell gibi Amerikali
feminist elestirmenler tarafindan vyapilan elestiriler, feminist film
elestirisinin sosyolojik temelli bir yaklasimi olarak goéritlerek, “Kadin
Iimgeleri” (Images of Women) olarak adlandirilmistir. Bu vyaklasim,
filmlerdeki kadin karakterleri tarihsel gerceklikle iliskilendirerek,
kadin izleyiciler ic¢in olumlu rol modeller olusturup olusturmadidini ve
hangi kliseleri temsil ettiklerini analiz etmistir [14]. Ancak, Laura
Mulvey, Johnston, Annette Kuhn ve Pam Cook gibi Britanyali kuramcilar,
Amerikan vyaklasimdan ayrilarak psikanaliz, Fransiz vyapisalciligi ve
géstergebilim gibi teorik cercevelere yonelmistir. Ingiliz feminist
elestirmenlerin fikirlerinde, Sigmund Freud, Jacques Lacan, Louis
Althusser, Claude Lévi-Strauss, Christian Metz, Julia Kristeva ve Roland
Barthes gibi teorisyenler etkili olmustur. Claire Johnston’in 1973'te
yvayimlanan Notes on Women’s Cinema (Sinema lizerine Notlar) c¢alismasinda
ifade ettigi gibi Britanyali feminist film kuramcilar, Amerikan film
elestirisinin vyalnizca anlati ve karakterlerin vylizeysel vyapisina
odaklandigini, filmin bic¢cimsel ©o6zelliklerini (isiklandirma, kurgu,
kamera hareketi gibi) gdz ardi ederek anlam {retiminin daha derin
yapilarina ulasamadiklarini diisiinmiislerdir. Ayrica, filmlerin altinda
yatan ideolojik oOrtiyl kaldirarak “gercek kadina” ulasmanin bu kadar
kolay olmadigini savunmuslardir. Bu teorik altyapi, Hollywood sinemasini
valnizca e§lencelik bir Uretim olarak degil, kolektif bir ataerkil
fantaziyi yansitan bir popltler mitoloji olarak gdrmeyi mimkiin kilarak,
kadin karakterleri “gercek” kadinlari temsil etmekten ¢ok, anlam tasiyan
bir gbsterge (sign) olarak gormislerdir [14]. Ancak sonrasinda,
Amerika’da feminist dergisi bir dergi olan Women and Film’den ayrilan
bir grup, 1976’da Camera Obscura adli yeni bir dergi c¢ikarmistir. Paris
Cinématheque ile Kuzey Amerika {Universiteleri arasinda kurulan
baglantilar, Camera Obscura kolektifinin Lacan, Barthes ve film
kuramcilari Raymond Bellour ile Jean-Louis Baudry’nin derslerine
katilabilmesini sadlamistir. Boylece, Britanyali feministlerden sonra
Amerikali feminist film kuramcilari da Fransiz teorisine yOnelmistir
[14].

John Berger’in 1972 yilinda yayinladidi Ways of Seeing (GOrme
Bicimleri) kitabi Once eserler arasinda sayilmaktadir [15]. John Berger
“G6érme Big¢imleri” isimli kitabinda kadin bedeninin erkedin haz araci
oldugunu bedenlestirilmeyle iliskilendirerek, “gbzlenen” ve “gbzleyen”
kavramlari araciligiyla erkekleri seyretmekle, kadinlara da
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seyredilislerini seyretmekle Dbirlestirerek kadinin seyirlik nesneye
donlismesinde “bakis” kavramini One c¢ikarmistir [16]. 1970’1i yillarda
etkisini yodun olarak hissettirmeye baslayan ikinci dalga feminist
hareketin etkisinin Dberaberinde, sinemanin da feminist elestirisi
yapilmaya baslanmistir [15]. 1970’1i yillarin basinda kadin hareketinin
de etkisiyle birlikte kadinlar, sinema tarihine ve filmlere farkli bakis
acisiyla bakmaya baslamistir. Unutulmus kadin senaristler, yoOnetmenler,
yapimcilar ve oyuncularin vyeniden kesfedilmesiyle Dbirlikte, kadin
oyuncularin yeniden basarili gdrmelerine yol acmistir. Kesifler ise,
kadin filmleri festivallerinde siklikla dile getirilerek genis bir alana
yayilmistir [17].

Sinemada feminist film elestirisine Onciilik eden ve 1975 yilinda
Screen dergisinde yayinlanan “Wisual Pleasure and Narratice Cinema
(G6rsel Haz ve Anlati Sinemasi)” isimli makale, Laura Mulvey tarafindan
kaleme alinmistir. Makale, sinemada kadinin temsilinin tartismaya
acilmasi acgisindan Onemli bir kuramsal yol agan ve devaminda gelecek
olan bir c¢ok calismanin Onciisii kabul edilmistir [18]. Mulvey’nin
psikanalizin de yardimiyla gelistirdigi eril nazar (male gaze) teorisi,
feminist film elestirisinin en sik basvurulan paradigmalarindan birisi
haline gelmistir. Mulvey’e gdre (1997), ana akim sinemada eril iktidara
hizmet eden durumlardan birisi de sinemadaki bakis olgusudur. Sinemada
ii¢ bakisin oldudunu acgiklayan Mulvey, bu bakislari kameranin bakisi,
karakterlerin bakisi ve izleyicinin ekrana bakisi olarak siralamistir.
Geleneksel anlati sinemasi kameranin bakisi ve izleyicinin ekrana
bakisini yok sayarak, karakterin bakisini temel almaktadir. Bunun amaci
ise, kamera aygitini yok sayarak yani ortadan kaldirarak izleyicinin
filmden yabancilasmasini engellemek ve seyircinin gerceklik algisiyla
oynayarak ekranda gbdsterilen diinyanin inandiriciligini artirmaktadir
[6]. Geleneksel sinema anlatisi seyirciyi, insan vicuduna
odaklamaktadir. Beyaz perdede yer alan her sey insan Dbenzeri sekle
dontistlirtilmektedir. Bu dodrultuda bakma istedi ve merak istedi kisinin
diinyadaki wvarligini gdrsel olarak gbstermesi nedeniyle insan yizi,
bedeni ve cevresi ile iliskilendirerek bag kurmaktadir [19]. Bu asamada
Lacan’in ayna evresi kavrami Onemli rol oynamaktadir. Ayna evresi,
cocugun kendi Dbedenlerini aynada goérdigli ve tanidigi ani ifade
etmektedir. Bu durum da egonun olusmasinda Onem arz eden dodnem olarak
goriilmektedir. Ayna evresinde c¢ocuklar kendi bedenlerini tanimakta,
idealize etmekte ve sonug¢ olarak bu ideal ego ile Ozdeslesmektedir[6].

Feminist kuramin gelismesinde diger bir isim ise Claire Johnston
olmustur. Claire Johnston, kadinlarin biling¢li bir sekilde gercek yasam
deneyimlerinin aktarilmadigini ve geleneksel cinsiyet rolleri ile temsil
edilmesinin aslinda ideolojik bir alt yapisi olduunu savunmustur.
imajlar, gercek hayati yansitan bir ayna dedil, ideolojik gdstergeler
olarak ele alinmistir. Klasik sinemada kadinlarin gdéstergesi, kadinlarla
ilgili hicbir seyi gbstermedigi ifade etmistir [20]. Bu anlamda, sinemayi
gbstergebilimsel bir vyaklasimla ele alan ilk film kuramcisi Claire
Johnson’dur. Roland Barthes’in "“mit” kavramindan yola c¢ikan Johnson,
sinemadaki kadin mitini arastirmistir [10]. Mit kavrami, Johston’a gore,
cinsiyetc¢i ideolojiyi aktarmakta dontstiirmekte ve gizlemektedir. Dorothy
Azner ve Ida Lupino sinemasini da dederlendiren Johnston, yonetmenlerin
filmlerinin erkek-egemen bakis ac¢isini kismen de olsa yiktidini One
sirmistir. Johnston, egemen disinceye meydan okumada ve bunu parcalamada
bu filmlerin nasil ortaya ¢iktidz, konunun nasil islendiginin
anlasilmasi i¢in feminist film kurami i¢in Onemli oldugunu dile
getirmistir[21].Sinemay1l semiyotik bir gdsterge sistemi olarak inceleyen
Johnson, klasik sinemadaki “kadin” mitini, disil karakteri bir yap1

uzlasim ve kod olarak tanimlayarak incelemistir. “Kadin” gOstergesi,
erkekler ic¢in tasidigi ideolojik anlami temsil etmekte, kendisiyle
iliskili olaraksa hicbir sey ifade etmemektedir. Kadinlar ‘“erkek
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olmayan” sOylemiyle olumsuz-negatif temsil edilmektedir. Film
metinlerinde “kadin gibi kadin” hali gorilmemekte, klasik sinemanin
gereklerinden olan gercekmis gibilik kurali, seyircilerde “kadin”

gbstergesinin temsiline dair saf bir inanis yaratmaktadir [17].

Kadinin sinemadaki temsili her doénem icerisinde, feminist film
elestirmenleri tarafindan ele alinan konulardan birisi haline gelmistir.
1988 yilinda Judith Mayne, Kadin Seyirci ve Feminist Elestirmen (The
Female Audience and Feminist Critic) isimli vyazisinda feminist film
elestirmenlerinin klasik sinemayi incelemesiyle alakali iki
yontembilimsel vyaklasimi ele almistir. Ilk olarak, filmlerde kadin
imgelerin incelenerek, kadinlarin koticiil olarak sunulmalari ve gercgek
diilnyada bunlarin bulunmamasini gdstermektedir. Ikinci yaklasimda ise;
ataerkil ideolojinin bosluklarini gdsteren ve kadinin bastirilmasini 6n
plana c¢ikaran filmsel siiregcler incelenmektedir [12]. 1990’11 yillarla
birlikte vyeni feminist teorilerin ortaya c¢ikmasiyla Dbirlikte melez
tirlerin i¢ icge gectidi ve Hollywood sinemasi disinda feminist sinemanin

iretiminin arastirmasinin yapildigi doénem baslamistir [22]. Bu yillarda
psikanaliz ve gbstergebilimin, feminist film kurami {iizerinde etkisi
devam etmistir [237. 1990’11 vyillardan itibaren feminist film,

cogunlukla ana akim sinema i¢inde varligini sirdirmiis ve varligini daha
biylk biitceye dayandiran, genis seyirci kitlesini hedefleyen mesajlarini
cok acik ve keskin ifadelerle dedil, daha glivenilir "“dikkatli”, ana akim
sinemanin mesajlarini st ortild godndermeye calisan bir vyap1
sergilemistir [24].

Film elestiri ve analizleri, Bordwell ve Thompson’a gdre iki amag
tasimaktadir. Birincisi, film stilinin wve film biciminin farkli
filmlerde nasil birlikte calistiklarini gdstermektedir. Ikincisi ise,
kisa elestirel analizlerin modellerini wve bir filmin bir vyazinin
gdriinmeyen yanlarinin nasil aydinlatabilecedinin Orneklerini bu yolla
saglamaktir [25]. Film elestirmeni, filmi incelerken temel aldidi teori
ve diUsiincelerin kapsamini bilmenin disinda, film anlatisinin igerigdine
ve bicimine iliskin de bilgi sahibi olmali ve filmi de§erlendirirken
coklu bakis agilariyla filmi analiz edebilmelidir. Feminist £film
elestirisinin de temel amaci, elestirilen filmin odak merkeze aldigi
konuyu veya karakteri feminist film teorileri c¢ercgevesinde disiinmek,
tartisabilmektir [26]. Feminist elestiri baslangig¢ta sosyolojik yontemi
benimsemistir. Ardindan gbstergebilim ve psikanaliz yontemi temel
almistir. Feminist film elestirisinde oldukga etkili olan bu iki ydntem
1980’71i yillarin basinda tartismaya a¢ilmis ve film elestirilerine de
yveni bakis agilari kazandirmistir [23]. Sosyolojik yaklasim ile yapmis
olduklari elestirilerde, Hollywood’un cinsiyetgi sdylemleriyle kadin
imgelerine ydneliktir. Bu analizler dodrultusunda kadinlarin filmlerdeki

sunumuna bakilmistir [10]. Gostergebilim ydntem sayesinde sinemada
izleyiciye olaganmis gibi yansitilan imgelerin ideolojik anlamlari giin
ylizine cikarilmistir. GOstergebilimsel yontem, feminist film

elestirmenin daha ©&nce kendilerini anlamaya ve kavramaya firsat
taniyacak bir yontembilim imk&ni olmadidi i¢in teshis edemedigi ve
anlamlandirmada giuc¢likler tasidigi: filmsel imgeleri aralarindaki iliski,
baglantilari dilsel terimler ic¢inde adlandirilmasini mimkin kilmistair
[12].

Sinemayi semiyotik bir gdsterge sistemi olarak inceleyen feminist
film elestirmenlerinden Claire Johnston, klasik sinemadaki “Kadin”
mitini, disil karakteri bir yapi uzlasim veya kod olarak tanimlayarak
incelemistir. "“Kadin” gOstergesi, erkekler ig¢in tasididi ideolojik
anlami temsil etmektedir. Kendiyle iliskili olaraksa hig¢bir durum ve
ifade etmemektedir. Sinema, kadinin gercekcgi, dogal ve c¢ekici olarak
insa edilmis imgelerini sunmakta ve onlari temsil etmektedir [17].
Filmlerin temel anlamsal olarak malzemesinin dizenlenmesindeki ilkelerin
ortaya konulmasinda yardimci olan gdstergebilimsel ydntem, gostergebilim
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ve yvapisalcilik imgeleri gdstergeler araciligiyla Dbelirleyerek,
gbstergeler vyoluyla anlati olarak goOrme bicimlerinin onlint ag¢mistir
[27] .Gostergebilim yontemle birlikte, feminist film elestirmeninin daha
6nce anlayamadidgi, kavrayamadidi olanak taniyacak bir yontembilim
olanagi olmadigi durumlarda, anlamlandirmada gicliikler tasidigi filmsel
imgeleri ve aralarindaki iliskileri ortaya c¢ikmaya yardimci olmustur
[12]. Feminist film elestirisinin faydalandidi bir diger yontem de
psikanalitik yontemdir. Ancak feminist film elestirmenleri baslangicta
psikanalitik yontemden cok faydalanmamislardir. Biker (2010), feminist
film elestirisinin gbdstergebilimsel wve ©psikanalitik vyaklasimlardan
yararlanmak i¢in temkinli hareket ettigini ifade etmistir. Bunun da
sebebinin Juliet Mitchell'in sOyledidgi gibi Freud temelli psikanalitik
yaklasimin kadini asadiliyor ve ona annelik ve bir erkede es olma disinda
bir rol ©6ngdrmemis olmasiydi. Bununla Dbirlikte, Mitchell’e gobre,
psikanalizi vyadsiyarak kadin temsilinin irdelenemezdi, ancak kadin
temsillerinin ideolojik ve psikanalitik vyaklasimlarla okunmasi alana
katki sunabilirdi [28].

3.2. Feminist Film Elestirisi’nde Psikanalitik Kuram
(Psychoanalytic Theory in Feminist Film Criticism)

1975 wvyilinda, Fransiz dergisi Communication "Psikanaliz ve
Sinema'' baslikli &6zel bir sayi yayinlamistir. Bu sayida, skopofilia,
voyOrizm ve fetisizm gibi psikanalitik kavramlar ve Lacan'in ayna evresi,
hayali ve sembolik gibi kavramlastirmalar kullanilmistir. Kuzey
Amerikali "ego psikolojisi” kavrami, bireyin, bilin¢li benligin
gelismesine vurgu yaparken Lacanci psikanalizm, “bilincalti ve "&zne"
kavramina oOncelik tanimistir. Psikanalizi felsefi gelenekle sentezleyen
Lacan o6zneyi psikolojik, felsefi, gramatik wve mantik alanlarindan
bakarak, c¢oklu anlamlarda incelemistir. "Ego Psikolojisi"nin egemen
benligini "bilincalti 0©znesi" ile karsilastirmistir. Lacan'a gbre
"Oteki" terimi Oznenin kendi "arzu"su ile iliski ig¢inde olusturuldudu
sembolik meké&ni gdstermekteydi. Lacan arzuyu biyolojik bir dirti olarak
dedil, ruhsal ya da cinsel c¢ekim uygulayan belirsiz "nesneye" dodru
hayali bir hareket olarak gdrmiistiir. Lacan’a gdre, arzu erisilebilir bir
nesneye duyulan arzu olmadidi ig¢in tatmin hic¢bir zaman tatmin
edilememektedir. Lacanci psikanaliz Levi-Strauss’un antropolojisini,
Heidegger’in felsefesini, Saussure’un dilbilimini sentezlemistir. Lacan
belli bir sltre sonra ilgi alanini semiyotikten sinemasal gdriinti ve
gerceklik alanina kaydirmistir. Lacan’a gdre, sinema aygitindan kasit
sadece kameranin, projektdriin ve perdenin arag¢sal tabani dedil, sinema
kurumunun kendisi ile “arzulayan ©Ozne” konumunda olan izleyicinin
kendisi de kapsamaktadir [29]. Kaja Silverman, Ann Friedberg, Gaylyn
Studlar, Ann Kaplan, Mary Ann Doane, Claire Johnston vb. gibi kuramcilar
psikanalizle yakindan iliski kurarak elestirel bir tavir gelistirmeyi
ve feminist film elestirisinin =zenginlesmesi, gelismesini basardilar
[28].

Feminist diisince yapisalcilik akiminin psikanaliz ve gdstergebilim
gibi disiplinleri deste§iyle ataerkil dislinceyi inceleyerek, irdeleyerek
cinsiyet farkliliklarinin nasil kodlandigini ¢ozimlemeye calismistir.
1970’ lerden sonra, Saussure'in dilbilim alanindaki c¢alismalarindan
esinlenen Roland Barthes'in gelistirerek popliler kiilttir {drinlerini
cozlimlemek icin kullandigi gbstergebilimsel cozlimleme yontemini
kullanmistir. Barthes’in Odrencilerinden biri olan Christian Metz ise,
dizim adim verdigi ve eklemlendiklerinde filmin O&ykiisind sunan anlata
parcaciklarini tanimlayarak ve siniflandirarak, sinemada Yapisalci
kurama dayali ¢ozimlemelere kapi aralamistir [30]. Psikanalizi,
sinemanin ©6zU ve islevini aciklayan bir anahtar olarak deJerlendiren
aygit kurami Oznenin kendini temsil bigimlerini ve toplumsal deneyimi
iizerine odaklanirken, Christian Metz de, “Imgelemsel G&steren” baslikli
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calismasinda, Lacan'in Ayna Evresi adini verdidi sirece 1iliskin
yorumlarindan yararlanarak, izleyicinin sinemadaki Ozdeslesme
stireclerini incelemistir [307. Bakir [31], izleyici-film-ydnetmen
icgeninden yapilan Psikanalitik analizde ‘anlamlandirma’, ‘6zdeslesme’
ve buna bagdli olarak ‘arzu’ kavramlarinin yer aldidini ifade etmistir.
Bakir (2008), 0Ozellikle Lacan’in Unld ‘Arzu Grafigi’nin yapisi, Klasik
Anlata Sinemasinda karakterlerin  kurulus siireci ile paralellik
gbsterdigine dikkat cekmistir. Simgesel diizene gec¢is, bireyin kendi beni
icin ‘O6zdeslesmeler’ kurabilecegi imgeler araciligiyla
gerceklesmektedir. Bu simgesel doénem Oncesi asamayil Lacan imgesel yani
‘Ayna Evresi’ olarak adlandirmistir.

Bilingaltina Dbastirilan dirtiler, arzularin (ya da rasyonalize
edilmemis libidonun gerceklestirmek istedigi hedefleri) kendilerinin
dedil ama temsil ettikleri araciligiyla gerceklesmektedir. Boylelikle
bilingcalti simgelerde olusan bir vyapi haline gelmektedir. Lacan,
Freud’un Dbilincalti c¢ozimlenmesinde kullandidi ‘yodunlasma’ ve ‘yer
degistirme’ kavramlarini yerine ‘metafor’ ve ‘metonimi’ kavramlarini
kullanarak bilingcaltina coziimlemede dilbilim literatiiriinden
yararlanmistir. Lacan’a goére, bilincalti toplumsal, kiiltiirel vyasamin
(kullanilan dilin) bir sonucudur. Ancak cocuk doar dodmaz bu yapinin
igcine giremez, ¢linklli ©&ncelikle toplumun dilini (simgesel diizeni)
drenmek durumunda kalmaktadir [31]. Imgesel asamadaki cocukla anne
arasindaki dolayimsiz ikili iliski, araya bir i{g¢lnclinin girmesiyle
yasanin (baba adinin girmesiyle bozulmaktadir. Boylece, otekinin arzusu
olma arzusuyla iliskilendirilen “fallus” kavrami ortaya c¢ikmistir
[31] .0zne kendisini ancak simgesel diizene (dil evrenine) girerek ve bunun
sonucunda da Otekinin nezninde, onun dolayimiyla kuruyorsa; bu durum
ayni zamanda Oznenin kendi ©6zline (hakikatine) vyabancilasmasini da
meydana getirmektedir. Bu durum, yani Oznenin &zdeslestigi imge ile kendi
0z gercedi arasindaki Psikanalitik c¢ozimlemede “yarilma” olarak ifade
edilmektedir [31].

Gostergebilimin sagladigi imkanlarla, kadinin temsil
gdstergelerinin dizgilerine ulasmaya c¢alisilirken, psikanaliz ydntemle
odipal slrecin anlatiya etkisi iizerinde yodunlasilmistir [32]. Metz, bir
taraftan sinemasal hazzin altinda yatan kaynaklarini kuramsal bir temele
baglamis, diJer taraftan da psikanalitik c¢ozimlemesini yapmistir. Metz,
seyircinin Once kamera 1ile sonra da karakterle 0©zdeslestigini
soyleyerek, korumali bir pozisyonda olan seyircinin didgerlerini
gbzetledigini ifade ederek godzetlemecilik, fetisizm wve her seyi gbren
6zne olmanin kendini yliceltme duygulanimlari ile narsisizim kavramlarini
psikanalitik aciklamada kullanmistair. Metz, seyircinin korumali
posizyonu derken, bakilmakta olan nesnenin bakilmakta oldudunu
bilmedigine isaret etmistir [29].

Anlatisal kurgu gelenekleri birbirinden farkli 6znellikleri "sutur
(dikis)" kavrami ile tek bir Ozneye indirdi. Bu terim aslinda bir yarayi
dikmekle 1lgili cerrahi prosediiri anlatmaktadir. Ancak Jacques-Alain
Miller gibi Lacancilar icin bu &zne ve onun sdylemi arasindaki iliskiyi,
dissel ve sembolik arasindaki bosludun yaniltici big¢imde kapanmasini
anlatmak i¢in kullanmistir. Lacan'a gdre "dissel" anne ile kurulan
ayricalikli (ikili) iliski “sembolik"tir ve babayi c¢adristirmaktadir.
Jean-Pierre Oudart'in filminde ilk olarak islenen bu kavram montaja ickin
olan bolimlenmeyi saklamakti icin kullanilmistir. Kesme ile hadim edilme
tehditi yok edilerek, izleyici metnin sdylemine baglanmaktadir. Seyirci,
once bir konusani sonra da digerini benimseyerek bakisin hem &zne hem
de nesnesi haline gelmekte ve bdylece yaniltici bir biitinlik hazzindan
keyif almaktadir. Dolayisiyla kurgu marifetiyle bakis acisinin dedismesi
ile siirekli delikler acilmakta ve tekrar dikilmektedir. Seyircide gdren-
gorlilen salinimi, kayip ve telafi edici bolluk arasinda bir hareket
yvaratmaktadir. William Rothman sutur teorisini, “karakterin gOrmesi-
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gorlinen nesne-karakterin gdrmesi” olmak lizere ii¢clii-sahne sekansina bagli
oldugu i¢in fazlaca monolitik olmasi nedeniyle reddetmistir. Heath'in
“Anlatisal Mekan” makalesinden hareketle Kaja Silverman ise, aci-ters
acl prosediirinden ziyade seyirciyi konumlandirmada bir biitin olarak
anlatinin daha genis birlestirici rolityle ilgilenmistir. Sapik filmini
O0rnek gbsteren Silverman, filmde Dbakis ag¢isi kurgusunun, izleyiciyi
celisik Dbir sekilde hem kurban hem de sadist sapik olarak
konumlandirdigina dikkat cekmistir [29].

Mulvey, “GoOrsel Haz ve Anlati Sinemasi” 1isimli makalesiyle
izleyici-film iliskisini irdeleyen ve bir model Oneren ilk kuramci olarak
nitelendirilmektedir. Mulvey, bu makalesinde, erkedin bakisin sahibi
olarak etkin konumda oldugunu, kadinin ise, dikizci bakis (rdntgenci
bakis) araciligiyla bakisin nesnesi oldudunu ifade etmektedir. Kameranin
varligil izleyiciye fark ettirilmedidi ic¢in kadin izleyici kendi konumu
ile ilgili olarak farkindalik gelistirememektedir [28] .Mulvey,
psikanaliz teorisi burada, ataerkil toplumun bilin¢disinin film formu
iginde nasil vyapilandirildidini ortaya koymada bir silah olarak
kullanilmaktadir. Fallus merkezciligin biitin tezahiirlerinde gdzlemlenen
paradoksu, diinyayi dizene sokmak ve anlamlandirma ic¢in igdis edilmis
kadin imgesinin film araciligiyla gdsterilmesidir. Yani kadin, fallus
merkezli ataerkil disliince sisteminde, kadin fallustan yoksun olmasi
nedeniyle igdis edilme tehdidini temsil etmekte ve cocugunu bu simgesel
diizende vyetistirmektedir [6]. Izleyici basroldeki erkek oyuncu ile
O0zdeslestiginde, bakisini benzerine yani perdedeki vekiline yodnelterek,
olaylari denetleyen erotik bakisin etkin glicine sahip olan erkek basrol
oyuncunun gicliyle bulusarak tam bir hakimlik duygusu yakalamaktadir.
Boylece 1izleyici 0Oznenin ayna karsisinda kendini ilk tanima aninda
algilamis oldudu mikemmellik ve daha gii¢clii ideal egonun o&6zelliklerine
sahip olmus olmaktadir [6]. Mulvey, psikanilitik teorinin isaret ettigi
gibi kadin bedeni, rdntgenci bakisin otoritesini tehdit eden hadim
edilmeyi cagristirdidini ifade etmistir. Mulvey, filmlerde bu tehdidin
ya kadin imgesini fetislestirerek ya da kadinin cezalandirilarak bas
edildigini ifade etmektedir [4].

Psikanalitik aciklamaya gdre, kadin figlrintn bakisin slirekli
olarak cevresinde dolandigi ama reddedilen bir seyi ¢adristirdigi igin
igdis edilme tehdidini ve bundan kaynaklanan rahatsizlidi anlatan penis
yoksunlugunu ifade etmektedir. Bu simgesel diizene katilimin diizenlenmesi
ve baba yasasi ic¢in yasamsal Onem tasiyan 1gdis edilme kompleksinin
dayanagini olusturmaktadir. Bakisin etkin denetleyicileri olan
erkeklerin bakmasi ve zevk almasi ig¢in teshir edilerek ikon olarak
gdsterilen kadin, her =zaman baslangic¢ta isaret edilen kaygiyi
canlandirma tehlikesi altinda bulunmaktadir. Erkek, bilin¢ disinin bu
igdis edilme korkusundan kurtulmak ic¢in vya sug¢lu nesnenin dederini
distirecektir, ya da onu cezalandiracak bu travmayi dengelemeye
calisacaktir. Ozellikle kara filmlerde basvurulan tipik kacis hikayesi,
kadinin yerine bir fetis nesnesi gecirerek veya temsil edilen figliri
fetise doniistlirerek bu tehlikeyi savusturup givenli hale getirmektir
[6]. Mulvey’e gbre, 0Ozellikle Hitchcock filmlerinde, bakis, olaylar
zincirinin tam merkezindedir. Filmlerde izleyici fetisist biyllenme ile
rontgencilik arasinda kalmaktadir [6].

Feminist film elestirisi, sinemada erkek merkezli ve eril bakisi
sorunsallastirmis ve bu bakis agcisinda Annetthe Kuhn, Ann Kaplan, Laure
Mulvey gibi elestirmenlerin farkli bir boyuta ulasmistir. Ann Kaplan,
Laure Mulvey’in 1ilk makalesinden vyola c¢ikarak sinemadaki Dbakisin
erilligini, kadinlara ait bir bakisin var olup olmadidini ve kadin
seyircinin anlamini arastirdidi makalesinde (Is The Gaze Male?) filmin
grenine (fotografina) karsit olarak okuma vyaparak kadinin Dbakisin
nesnesi olmasi gerekmedigini savunmustur ([33]. Filmin grenine karsit
okuma, filmlerde gergek haliyle bulunmayan, kadinin mevcut durumunu
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ortaya koymayi amaclamaktadir. Kaplan’a gore, bakis tamamiyla erile ait
olmamaktadir. Ancak kadin seyircilerin bakisinda, erkekte oldugu gibi
dikizleme arzusunun glcii bulunmamaktadir. Kadin eril konumlandirmaya
gecerek, baskin hale gelebilir ve farkli icerikte de olsa, bakisin &znesi
konumuna gecebilmektedir [3].

Ann Kaplan, Feminism and Film (1997) isimli kitabinda, klasik ve
Cagdas Hollywood film anlatilarinda erkek seyircilerin kadin oyuncuya
bakisini sorgulamaya acmistir. Erkek seyircinin kadin oyuncuyu her
izlemesinde Dbakisiyla kontrol edemeyecedini ileri slirerek, kadin
oyuncularin film anlatilarindaki farkli temsillerini yorumlamistir [34].
Kaplan, ayrica erkedin her zaman kadini kontrol etmedidini ve kadin veya
erkedin yer degistirebilecekleri dislncesini savunur. Kaplan’a gore
kadin seyircinin bakisinda erkekte oldugu gibi dikizleme arzusunun giicl

bulunmamaktadir. Kadin eril konumlandirmayi gecerek, Dbaskin hale
gelebilmekte ve farkli icerikte de olsa, Dbakisisin &znesi konumuna
tasinabilmektedir [15]. Annette Kuhn ve Ann Kaplan, egemen sinema

big¢imlerini parcalamanin Oneminden bahsederek seyircinin etkin olmaszi
gerektigini belirtmisler ve senaryo, Ovkiiden dedil, ogrenmekten haz
almanin Onemini tekrarlamistir [34]. Feminist film elestirisi
kuramcilarinin ortak savunduklari diistinceler; film endiistrisinin erkek
egemen oldudu; ana akim sinemanin ataerkil bir dile sahip oldudu ve
filmlerde de cinsiyetg¢i vyaklasimla vyaklastiklari sonucu olmustur.
Feminist film elestirisi sadece kadinin beyaz perdedeki temsillerini
incelemekle kalmamis, daha sonraki siirecte bu temsillerin yaratilmasinda
payl olan teknik detaylari da inceleme alanina ddhil etmistir [10].

Laura Mulvey, Pam Cook, Rosalind Coward, Jacqueline Rose, Kaja
Silverman, Marry Ann Doane, Judith Mayne, Sandy Flitterman-Lewis,
Elisabeth Cowie, Gertrud Koch, Parveen Adams, Teresa de Lauretis gibi
teorisyen, erken donem vyazilarinin odagi "doga"ya bagli gibi godriilen
biyolojik cinsel kimlikten, tarihsel ve kiiltiirel olarak bigimlendirilen
bir sosyal vyapi olarak gdrilen ‘"cinsiyet'e dodru elestirilerini
kaydirmislardir. Feminist teorisyenler dikkatlerini, kadin imgesinden
"goérintisi"nden ¢ok imgelemin cinsiyet¢i dogdasina ve kadinlarin
masktlinist gérintisinin yvapilandirilmasinda gbzetlemeciligin,
fetisizmin ve narsisizmin roliine yodneltmistir. BUtlin bu g¢alismalarin
ortak amaci, egemen sinemanin izleyicisini olusturma yollarini incelemek
ig¢in vyanlis yorumlamalari ve stereotipleri, basit wve diizeltici bir
bicimde isaret etme 0Odevinin Otesine geg¢mesi olmustur. Claire Johnston
sadece gorinti {Uzerine dedgil ayni zamanda kadinlara daha asagz
pozisyonlara kabul ettiren metinsel, ikonografik ve anlatisal
operasyonlar {Uzerine de analitik wvurgu vyapilmasi i¢in c¢adrida
bulunmustur. Johnston'in isaret ettidi gibi sinemadaki erkek karakterler
aktif olmaya egilimli, fazlaca bireysellestirilmis figlirlerken, kadin
figlrler zamansiz mitler dinyasinin soyut varliklari gibi gdrtlmektedir.
Johnston, yodnetmenleri, kadinsal arzunun oyununun i¢ine cekecek feminist
sinema yapimina davet etmistir. Johnston gibi teorisyenler ve Camera
Obscura gibi dergiler ataerkil Hollywood sinemasinin radikal yapibozumu
ve Marguerite Duras, Yvonne Rainer, Nelly Kaplan ve Chantal Akerman gibi
isimlerin calismalarinda Orneklenen avangard feminist sinemanin dikkatle
hazirlanmasi ic¢in c¢adrida bulunmuslardir. Feminist sinema elestirisi,
Cixous, Irigaray, Wittig gibi teorisyenlere radmen Fransiz yerine
Ingiltere, Amerika ve Kuzey Avrupa'da giliclii olmustur [29].

3.3. 25. Kare Film Dergisi Uzerine
(On the 25th Square Film Journals)

1990 vyilinda ¢ aylik olarak vyayimlanmaya baslayan 25. Kare
dergisi, Tlirkiye’de yayimlanan ilk akademik sinema dergisidir (25. Kare
Dergisi, 1990, s.1). 1990 yilinda, uU¢ aylik olarak yayinlanmaya baslayan
dergi Turkiye’de yayimlanan 1lk akademik dergi kabul edilmektedir.
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Nilglin Abisel, O0Oguz Onaran, Gllseren Gluchan ve ©Nejat Ulusay gibi
akademisyenlerin de destediyle tutarli ve sinema severler ic¢in merak
uyandirici bir iceride sahip oldudu sdéylenebilir. Derginin ilk sayilara
2500 TL iken, daha sonra 10.000 TL olarak satisa sunulmustur. Derginin
ilk sayisi bahar aylarinda yayimlanmasinin ardindan, ikinci sayisi
vaklasik sekiz ay sonra Ocak 1991 yilinda yayimlanmistir. Derginin ilk
iki sayisi kiligik boy yayimlanmasinin ardindan dider yayimlanan sayilar
normal dergi Dboyutunda yayimlanmistir. 1990-2000 vyillari arasinda
yayimlanan dergi, ¢ aylik olarak toplamda 31 sayi olarak yayimlanmistir.
Sadece ilk iki sayisi li¢c aylik periyoda uymadan yayinlanmistir. Dider
sayilari ¢ aylik periyodla diizenli olarak yayimlanmistir. Derginin ilk
saylsi toplam 96 sayfadan olusurken, diger sayilarinda sayfa bakimindan
tutarlilik gozikmemektedir. Son sayisi ise 80 sayfa ile sonlanmistir.
Kapak fotograflarinda da yayimlanan sayinin icerigine uygun gorseller
tercih edilerek basilmistir. Ayrica derginin ilk sayfasinda, ic¢indekiler
bolumi de vyer almaktadir ve vyayimlanan sayida katkida Dbulunanlar
basligiyla yazar kadrosu ag¢iklanmaktadir. 25. Kare Dergisi’nde sinema
egitimi veren fakiiltelerin akademisyenleri, sanat ve sinema {izerine
yazan gazeteciler, bazi zamanlar da sinema editimi veren Odrencilerin
yazilari vyayimlanmistir. 25. Kare dergisinin kiinyesine ait bilgiler
Tablo 1’de sunulmustur.

Tablo 1. Derginin kiinyesi
(Table 1. Journal's imprint)

Derginin Adi 25. Kare
Sahibi Ali Kemal Karadeniz
Yayin Yonetmeni Akif Glrsoy
Yaz1 Isleri Sorumlusu Gokhan Glurbliz
Esin Altindal
Dizgi ve Teknik Ekip Selim Camalan
Ahmet Yildiz
Kapak ve Sayfa Tasarim Akif Glrsoy

Ege Berensel

Emrah Ozen

Sema Ozden

Yazi Kurulu Stureyya A

Asli Bekdik

Ferda Barut

Ali K. Kardelen’dir

Yonetim Yeri Ankara

Yayin Yila 1990

Yayin Araligi U¢ Ayda Bir
Yayin Konusu Kiltiir -Sinema

25. Kare Sinema dergisine katkida bulunanlar, OJuz Onaran, Deniz
Derman, Giilnur Guven, Nezih Erdogan, Nejat Ulusay, Mehmet Kiuclik, Nazli
Bayram, Giilsen Sayin, Secik Bliker, Nilgiin Abisel, Giilseren Gilichan, Serife
Kiiciikal, Seval Giirel, Metin Génen, Asli Tung, Yaprak Bilyiikersen Iscibasi,
Naci Glchan, Hakan Erkilig, Cenk Kiral, Asli Daldal, Canan Uluyadcgi,
Afitap Boz, Tul Akbal, Y. Girhan Topg¢u, Gbkhan Erkilig¢, Riza Kiracg,
Biilent Vardar, Kaya Ozkaracalar, Ali Karadeniz, Ali Riza Sen, Fatih
Ozgiiven, Necati Soénmez, Pembe Behcetodullari, Nebahat Akgin Cokmak,
Serhat Glinaydin, Orhan Anafarta, Yadmur Nazik, Deniz Girginkog¢, Gokhan
Ozaysin [7]. Dergi de yayinlanan yazilar, tlkemizde sinema eJitime veren
fakiiltelerin 6gretim iyelerin calismalari, sanat ve sinema lizerine yazan
gazetecilerin disinda zaman =zamanda sinema editimi alan O©Odrencilerin
calismalari oldudgu gdrilmektedir.

Derginin 1. sayisinin igerigindeki basliklar sOyledir: 3.Ankara
Senligi, Sbylesi: Neden Senlik?, Luis Bunuel: "“Allaha Sikilir Ateistim”,
Gercek Ustiicii Bunuel, Bunuel Filmleri, Fritz Lang, Metin Erksan Hakkinda,
Jean Luc Godard, Bir Alman Deneyselci: Werner Nekes, 25.Kare Senlige
Deginiler, Norman Mc Laren Sinemasi, Carl Theodor Dreyer, Belki de Bir
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Sizofren: “Werner Schroeter”, 40. Berlin Film Festivali Ardindan,
Canlandirma Sinemasinda Bir Dev: (Cekoslovakya, Séylesi: Jim Jarmusch,
A’dan Z’ye Woddy Allen, Sinema Bilinci I, Sinema Bilinci II, Yilmaz
Giiney Umut Ticareti, Sd&ylesi: DoJan Tasdelen, Yankee Isgali, Kiiciik
Amerika Yaratmak, Kare Pano, SO8ylesi: Bernardo Bertolucci, Michelangelo
Antonioni, Devrim Sinemasi, Devrimden Sanata Sanattan Devrime, S.M.
Eisenstein, Sinemada Cinsellik, 40. Berlin Film Festivali ve Gen¢ Sinema
[35].

Derginin amaci birinci sayida "“Merhaba” baslidiyla yayinlanmistir:
“.. Bu dergiyi dedisik Universitelerden sinema tutkunu ve sinema
lizerine séyleyecekleri olan bir grup gen¢ 1insan génilli
cikariyoruz. Kendimizi okuyucunun Uzerinde lafebiligi yapan,
bilgilendiren (!) filmlere yildizlar veren elestiri kurumlarina
bir yenisini ekleyen ya da ‘entel’ gevezelikler eden, maceraci
kafadarlar olarak gbérmiyoruz. Tersine bu yerlesik kurumlari
sorgulamak istiyoruz. Filmlerin gise sansini elinde tutan bdylesi
elestiri kurumlarina da sasiyoruz.

Seciciligdi dile getirmek istiyoruz. Biz de bir seg¢im olmayi
istedik. Isin basindayiz ama aykiri bir sinema dergisinin
gecikmisligi, gerekliligini arttiriyor. Sinemayla dolayli ya da
dolaysiz 1ilgili tim alanlara, yerlesik kurum ve konulara iliskin
tartismalar ag¢mak istiyoruz. Bir anlamda bize sunulan giindemi
degil, sizlerle belirleyecedimiz bir gilindemi ele almak istiyoruz.
Kendimizden bir seyler sdyleyerek ve sizleri derginin Uretimine
davet ederek birlikte gelismeyi amacliyoruz. Her diizeyde
lUriinlerinizi ve sizleri bekliyoruz..” [35].

Derginin 1ilk sayisindan itibaren, sinema ile 1ilgili c¢esitli
derleme, soylesi, inceleme, c¢eviri ve film elestirilerine yer verildigi
goriilmektedir. Dergi de Tirk Sinemasi ile ilgili vyazilar, 14. sayidan
itibaren yer almaya basladi. Yesilg¢cam sinemasina, 1960’11 yillarda Tiurk
Sinemasina gdsterimdeki yerli filmlerine detayli, bilimsel ve akademik
olarak ele alindi. Dergi de ayrica kadin konusuna oldukca fazla yer
ayrilmistir.

4. ARASTIRMA YONTEMiI (METHOD OF THE RESEARCH)

Tematik Analiz, ayni =zamanda, belirli bir temsiliyetin =zamanla
nasil gelistigini ve doniistigini izlemeye olanak taniyarak, sosyal insaa
slirecini aydinlatmak ic¢in de faydali bir ara¢ olmaktadir. Sosyal
Temsiller Teorisiyle birlestirilmis Dbir Tematik Analiz vyaklasimi,
sembolik anlamlara ulasmak ig¢in etkili bir yol sunabilmektedir. Boylece,
iletisim siireci boyunca temsillerin nasil dolasima girdigi ve donistugi
incelenebilmektedir. Tematik Analiz, temalarin altinda yatan duygusal,
biligssel ve sembolik anlamlari da kesfetmeye calismaktadir. Boylece,
Fenomenolojik arastirmalara 0zgll derinlik de analiz strecine dahil
edilmektedir. Baska Dbir deyisle Tematik Analiz, neyin sdylendigine
dedil, neden boyle sdylendigine, hangi kitiltlirel veya sosyal 6n kabullerle
anlamlarin Uretildigine dair derinlemesine Dbir anlayis saglamayi

amaclamaktadir [36]. Calismada, Tematik Analiz veri analiz teknigi,
arastirmaciya sembolik anlamlara ulastirabilecek en etkili yolu sundudu
igin tercih edilmistir. Arastirmada incelemeye alinan 25. Kare

Dergisindeki feminist film elestirilerinde Psikanalitik Yaklasim hakim
oldugu ig¢in, incelemeye alinan elestiri vyazilarinda bakis, 0Ozne,

dikizleme (gbzetleme), sutur gibi Psikanalitik Feminist Film
¢Ozimlemesinde kullanilan temel kavramlar UUzerinden film elestiri
vazilarina bakilmak istendidi ig¢in tercih edilmistir. 25. Kare Sinema

Dergisi, toplam 31 sayi olarak c¢ikmistir. Dergide kadin konulu 33 film
elestirisi oldugu gorilmistir. Dergide feminist film elestirilerinden
baska, kadin konusu ile ilgili 9 Deneme, 11 Ceviri, 7 Inceleme yaziszi
bulunmaktadir. Bu yazilar arasindan Olgit Ornekleme teknigi ile 13 yazi
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secilmistir. Ornekleme cercevesinin belirlenmesindeki ilk olcut
yazilarin Psikanalitik Feminist Cozlimleme vyaklasimini temsil etmesi
olmustur. Ikinci olcit ise, elestiri yazilarinin stireklilik

gdstermesidir. Uclincii &lciit ise, elestiri yazilarinin &nemine gdre bir
tercih yapilmistir. Bakir’in da belirttigi gibi [31], Hitchcock sinemasi
anlati sinemanin doruk noktalarindan birisi olarak godrilmekte, hem
modernist sinemayi Ozellikle Fransiz Yeni Dalgasi izerinden etkilemis
olmasindan, hem de Psikanalitik kuramiyla en c¢ok iliskilendirilen
yonetmen olmasi ©&nemiyle analiz icin tercih edilmistir. Ornekleme
cercevesine dahil edilen feminist film elestirisi iceren yazilar Tablo
2’'de gosterilmistir.

Tablo 2. 25. Kare’de incelemeye alinan film isimleri
(Table 2. The film titles examined in 25th Frame)

Say1l 5 |Rontgenci Arka Pencere'den Rontgenliyor: Ama Bu Kez Edilgin Degil Secil Biker
Say1l 6 |Sahici Rontgenciler Var Taklitlerinden Sakininiz Se¢il Biker
Say1l 7 |Rontgenci Bu Kez Biling¢disina Ucguyor: Sapik Se¢il Biker
Say1l 8 |Rontgencinin Erkekligi Tehlikede: Vertigo” Se¢il Biker
Say1l 9 |Rontgenci Rontgenlemekten Korkuyor: Cinnet Sec¢cil Biker
Say1l 10|Réntgenci Fallus'u Annesine Kaptirdi: Kuslar Sec¢cil Biker
Say1l 12|Réntgenci Baba Tablo'dan Rontgenliyor: Kusku Sec¢il Biker
Say1l 13|Réntgenci Sug¢a Bulasiyor: Santaj Se¢il Biker
Say1l l4[Rontgenci Ikizinden Kuskulaniyor: Bir Kuskunun Gdlgesi.. Se¢il Biker
Say1l 17|“Rontgenci YOnetmen Dikisi Engelliyor: Kuzey-Bati Yoluyla Kuzey” Se¢il Biker
Say1 18["Réntgenci Kendi Imgesini Réntgenliyor: Rebecca” Sec¢cil Biker
Say1 19["Réntgenci Ampule Urkerek Bakar : Sabotaj” Sec¢cil Biker
Say1l 20["Réntgenci Icindeki Kadinsi Yénii Kesfeder: Mr. Smith Burnunu Kanatir”|Secil Biiker

5. ARASTIRMANIN BULGULARI (RESEARCH FINDINGS)

Biiker, “Réntgenci Yonetmen Dikisi Engelliyor Réntgenci Kuzey Bati
Yoluyla Kuzey” Sayi:17’de isimli film elestirisinde Hitchcock’un
filmini, Jacques-Allain Miller 1965 yilinda Lacan seminerinde sundugu
“Suture (Dikis)” kavramiyla aciklamistir. S6z konusu bildiri, daha sonra
"Cinema and Suture (Sinema ve Dikis)" ismiyle 1977 wvyilinda Screen
dergisinde yayinlanmistir. Sinema teorisinde “suture” (dikis) kavrami,
izleyicinin filmdeki anlati vyapisiyla ve kamera bakisiyla nasil
6zdeslestigini anlatmak ic¢in gelistirilmistir. “Dikig” terimi,
baslangi¢ta psikanaliz alaninda, Lacan’in seminerlerinin daha sonra
editoérligint de vyapan Jacques—-Alain Miller tarafindan vyazilan Dbir
makalede kavramsallastirilmistir. Bu kavram, daha sonra Cahiers du
Cinéma dergisi elestirmeni Jean-Pierre Oudart tarafindan film kuramina
aktarilmistir [37]. Oudart’a gore sinemada “dikis”, izleyicinin
goriinttideki eksiklik ile o6zdesleserek anlatiya badlanma slireci olarak
tanimlanmistir [38]. Oudart, her film karesinin aslinda bir eksikligi,
yani kadraj disinda kalan bir alani ima ettidini savunmustur. Izleyicinin
zihninde tamamlanan bu gdériinmeyen alana ve burada yer alan hayali dzneye
“Yok Olan (Absent One)” adi verilmektedir. Bu figlir, 1lk c¢ekimde
goriinmeyen, ancak ikinci cekimde bir karakterin bakis agisiyla geri ddnen
hayali bir bakis noktasidir. Bu slirecin sonunda izleyici, kadrajdaki
karakterle 0Ozdesleserek dikisi "tutturmaktadir". Boylece film, kendini
sireklilik arz eden ve anlamli Dbir bitin olarak sunmaktadir [39].
Izleyici, filmdeki eksiklikle 6zdesleserek anlatiya dahil olmakta ve bu
baglamda her film bir tir "yarayi" dikmektedir. Oudart wve Miller’in
katkisi, bu dikisin izleyicinin Oznelesme siireciyle iliskisini aciga
c¢ikararak sinema ¢ozimlemelerine psikanalitik ve yapisalci bir derinlik
kazandirmis olmasidir. Bu teori, sinemanin ylizeyde gdrinen gorintilerin
ardinda gizli bir yapiya sahip oldudgunu, bu yapinin ise dil gibi isleyen,
ancak kendine 6zgli kurallari olan bir sistemle kuruldugunu ortaya
koymustur.

Sinemada her gorinti, izleyiciye vyalnizca goriineni degil, ayni
zamanda eksik olani da sezdirmektedir. Oudart, “goériuntlyl onun aleyhine
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okumak” gerektidini soylerken, bu eksiklik ve eksiklikten dodan anlam
slirecine dikkat g¢ekmektedir. Her film karesi, goriinmeyen bir baska alanla
- vyani "dordiinci taraf" ile yankilanmaktadir. Bu yokluk, izleyicinin
hayal glicinde bir karakter ya da bakis olarak canlanlanmakta ve filmi
anlamlandiran temel birim haline gelmektedir [38]. Bu noktada “suture”,
filmin anlam Uretiminde kilit rol oynamaktadir. Dikisin gergeklestigi
an, gorintli bir "gOsteren"e doniismekte ve film, dil gibi anlami siireksiz
(discrete) birimler lzerinden iiretmeye baslamaktadir. Oudart, bu durumu
“goriintinin gobsteren dlizenine girisi” olarak tanimlamistir. Bu,
izleyicinin anlatiya katilimini sadlayan yapisal bir mekanizma olarak
adlandirilmaktadir. Oysa c¢addas sinema c¢odu zaman bu mekanizmayl

bozmakta, izleyicinin O0zdeslesmesini ve anlamla btitinlesmesini
engellemektedir. Bu da goruntiniin yiizeyde kalmasina, derinlidin ve
yoklugun bastirilmasina neden olmaktadir [38 ve 39]. Biker, ilk cekimin

izleyicinin filmsel alanla imgesel alan arasinda 1liski kurmasini
engelleyerek bir “yaraya, bosluga” yol actidini ifade etmistir. Ikinci
cekimde ise, filmin kisilerden birinin bakis acg¢isiyla sunularak,
izleyicinin kahramanla 6zdeslesmesinin saglandidini sdylemistir. Boylece
gorintinin gercek o&zne yerine sahte &6zne gec¢tidgini, izleyicinin “Yok
Olan”1 unuttudunu belirtmistir. Ama ydnetmenin sabri tasarak izleyiciye
kendini g&stermek istedidini ve bunun ic¢in filmin ana karakterleri Eve
ile O. Thornhill’in evden ¢ikarak kostugunu tam bu sirada Hitchcock’un
devreye girerek kesme ile Yok Olan’in ortaya c¢iktidini ifade etmistir.
Biiker, yonetmenin kesme (kurgu), karakterlerin pozisyonlari ve alt
cekim, profil cekim gibi tekniklerle filmde “Yok Olan”in varligi vya da
yoklugunun nasil yaratildigini su sbzlerle dile getirmistir:
M s Yok olan’in (gdrintinin gercek kaynadi) yerine sahte kaynak
gegiyor. Bu sahte kaynak filme yerlesir, film kendisini yaratani
olmayan bir {rlin gibi sunar. Ama yaratan varligini duyumsatmak
ister. Cinki izleyici Yok Olan’i unutur. Yaratan’in sabri tasar.
Filmin sonunda ortaya ¢ikar. Eve ile O. Thornhill evden c¢ikarlar,
bir siire aag¢lanin arasinda nereye gittiklerini bilmeden kosarlar.
Hitchcock onlarin nereye gittigini bilir. Kesme. Kahramanlarin
bakis agisi: O. Thornhill: 'Heykellerin tepesine ¢ikmisiz. Kesme.
Kahramanlari izleyenler. Kesme. GoOrkemli heykeller. Kahramanlar
heykellerin f{lizerinde kiicik iki nokta gibi dururlar. (Bu sahnede
kahramanlar Oylesine kiliciktir ki, Hitchcock izleyicinin onlarzi
pekiyi algilayamayacadini disinmiis ve onlar ic¢in belirgin, carpici
renkler sec¢mis. Eve'in lzerinde portakal rengi, O. Thornhill'in
izerinde ise koyu renk bir pantolon, beyaz gdmlek vardir.).... Kesme.
Kahramanlar 4¢ Tanri'nin arasinda sikisip kalirlar. Kesme. Yok
Olan her zaman her yerde onlari gdzetledigini kanitlamistir. Ama
yine de onlari korkutmak gerekir. Kahramanlarin bakis acgisi.
izleyen erkek. Yeniden sola dénmek zorunda kalirlar. Yok Olan bakis

agcisi kullanma hakkini kahramanlara vermez. Izleyeni ve
izleyenleri diledigi gibi gdsterir. Izlenenler sola doJru yol
alarlar. Aslinda izleyici de kahramanlar da dikisi

tutturamadiklarini ansizin anlarlar. Solda, gdérmedigimiz alanda
kahramanlarimizi izleyen bir baska erkek vardir. Eve sonunda onu
gériir. Izleyici filmin sonunda ydénetmen izin verirse dikis
tutturabilecedini, izin vermezse, gbrkemli heykellerin yanindaki
gligsiiz, kiicik kahramanlar gibi caresiz oldudunu anlar” [40].
Incelenen yazilarda Biiker’in “sutur” kavramina dedindigi diger bir
yazisi da “Réntgenci Kendi Imgesini Réntgenliyor: REBECCA” isimli yazi
olmustur. Filmde, genel c¢ekimde ©&nce kadinin gbsterildigi, sonra
Maxim’in elinde dirbiinle sol tarafina baktidi, bu alanin izleyiciye
gbsterilmeyerek suturun (dikisin) engellendigi belirtmistir. Boylece,
Bliker’e gdre, izleyicinin alacadi haz yodnetmence yok edilmistir. Yine
Rebbaca’da Gen¢ Kadin hem Maxim’in hem de salondaki erkek izleyicinin
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bakisinin nesnesi oldugu soylenmistir. En giiclil olan kadinin 614 kadin
olmasi, Rebacca’nin oldirilmesiyle filmde soylem Dbuldugu tekrar
etmistir. Ozdeslesme kavraminin film analizinde en cok yer tutan kavram
oldugu goriilmektedir. Biiker, Genc¢ kadinin ©&nce Rebaccayla O6zdesim
kurmaya calistidini bunun Maxim tarafindan engellendidini, Rebacca’nin
filmin sonunda intihar ettidini bodylece izleyicinin Geng¢ kadinla
O0zdeslemekten Dbaska caresi kalmadiina de§inmistir. Biker, Kuslar
filminin analizinde ise, Melanie karakterine iliskin c¢ok fazla
ayrintinin seyirciye sunulmasinin, seyircinin karakterle ©zdesim
kurmasini sagladidina dikkat c¢ekmistir. Kuslar filminin analizinde
Bluker, Freud’un Psikanalitik kuramdaki “Oidipus kavramina”
deginmektedir. Oidipus karmasasina gdre, kiz c¢ocuk bir slire ig¢in
ayrilmakta, karmasayi atlattiktan sonra, anne ile yeniden —bu kez belki
de bir daha ayrilmamak ilizere Ozdeslesmektedir.

Melanie’nin annesi onu terk ettiginde on bir yasinda oldudunu
belirten Bliker, Melanie’nin annesiyle 0zdeslesme konusundaki boslu§unu,
durmaksizin calisarak doldurmaya cabaladidini ifade etmistir. "Rontgenci
Phallus'u Annesine Kaptirdi Kuslar" elestirisinde Biiker, diger incelenen
yazilarin c¢ogunludunda oldugu gibi filmin hikayesiyle baslamamistir.
Bunun yerine 1920'lerde Melanie Klein'in bebedin biling¢disindaki annenin
onu yutacagina dair dislemiyle baslamistir. Bu teoriye gbre, anne
cocuklarini animsamakta ve doyum Dbulamamis isteklerini c¢ocuklarina
yansitmaktadir. BOylece annelik yapma eylemi doyuma ulasamadigi ic¢in ve
annesi ile olan iliskisi kendi c¢ocuklarina olan vyansimasi seklinde
belirmektedir. Blker, Kaplan'a referans vererek, penise imrenmenin yol
actiga erkek kimliginin ise anneligi basarili bir bicimde
gergeklestirmesini engelledigini ifade ederek, Rebecca (1940), Psycho
(Sapik, 1960), The Birds (Kuslar, 1963) ve Marnie’de (1964) gibi
filmlerinde fallluslu annelerinin belirdigini soylemistir.

"Rontgenci roéntgenlemekten korkuyor: Cinnet" isimli yazida Biiker,
film hikayesine geg¢meden Once ©&zdeslesmenin mazosizme yol acgtig:
sbylerek, erkek cocugun anne tarafindan yutulma korkusunun 1igdis
edilmeden daha gti¢cli bir korku oldugunu vurgulamistir. Biker, Mulvey'in
makalesinde isaret ettidi erkedin iddis edilme korkusunu bertaraf etmek
i¢in kadini cezalandirildirildigi gibi, Cinnet filminde erkek cocudun
anne tehdidini ortadan kaldirmak ic¢in bu yolu sectigini ifade etmistir.
Film elestirisinde, GO&stergebilimsel kavramlardan "edreltileme" kavrami
kullanilmistir. Filmdeki edreltilemenin “yemek yeme” ile “cinsel iliski”
arasinda kuruldugu ifade edilmistir. Biiker, Sapik filminde Hitchcock'un
kadinin bicaklandigi sahnede gdrsel teshirine yer vermedigini ama Cinnet

filminde Rusk'in Brenda'ya bogma sahnesinde kadin bedeninin
sergilendigini ve kadinin "fetig" nesnesine dontstturtldigini
sOylemistir. Bu filmde, filmin Oykiistne vyer verilmeden Freud'dan,
Lebeau'dan ve Kral Oidipus'un hikayesiyle film elestirisine

baslanmistir. Film'de Freud'dun psikanalitik teoride, kadin ve erkek
cinsel organlarina isaret ettidi nesnelerden bahsedildigi gorilmiustir.
Orne§in, kutular, kasalar, dolaplar, firinlar, gemiler ve her tir kabin
rahmi temsil ettidine, filmde gecen sapkanin ise, erkek cinsel organinini
temsil ettigine dedinilmistir. Filmin konu anlatiminin adirlikli olarak
gorildigi elestiride, Psikanalitik kavramlarla ilgili olarak
Ozdeslesmeye yer verildigi gorilmistir. Annenin kiza ile
gerceklestirdigi Ozdeslemenin birincil bir 6zdeslesme oldudu ve bilesik
varlik olusturmalarinda narsistik bir yoéniin ortaya c¢i1ktigi ifade
edilmistir. Filmin sonunda yasa koyucu konumunda olan annenin, kizinin
ikiziyle Ozdesleserek {lclnci kisi olmaktan kurtulacadi sOylenmistir.
Biiker, yine Kusku filminin incelenmesinde de Johnny’nin Lina’dan, trenle
onu 1ilk kez gdrdiginde giydigdi sapkasini giymesini istediginde de
sapkanin fallusa gonderme vyaptigina dedinmistir. Mr. And Mrs. Smith
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filminde ise, fetisistik bir nesne olarak yine burnun bir ikame nesnesi

olarak nasil ele alindigindan soOyle bahsedilmektedir:
“Mr. Smith, Ann’nin kapiyili acmasini sadlayacak bir oyun dizenler.
Ann bos bulunur, kapiyi acar. Mr. Smith de zincirli kapinin olanak
verdigi araliktan iceriye burnunu sokar. Ann kapiyi yliziine degdil,
burnuna kapar. Daha sonra kapiyi yeniden aralar: “Iyi geceler
sevgilim, burnum kaniyor” der. David burnunu tutar. Freud bu konuda
ne diyor: Genc bir adam “burundaki pariltiyi” fetisistik bir

6nkosula donlistirmiisti (1927:33). Freud bizi dis kirikligdina
ugratacagina kusku duymadan fetisin (bu durumda fetis burundur)
penisin bir ikamesi (penisin yerine konan sey) oldugunu
sOyleyiverir. Ama bu rastgele bir penis dedil, c¢ocuklukta

yitirilen penistir. Aslinda cocudgun bu penisten vazgecmis olmasi

gerekir, ama fetis yitirilenin wvarlidgini korumak ic¢in yaratilir.

Fetis ogdlan cocudgun kadinda (annesinde) olduduna inanmadigi ve

bizce Dbilinen nedenlerden Otlirli vazgecmek istemedidi penisin

ikamesidir (1927:338) . Oyleyse ogJlan cocuk kadinda penis
olmadigini algilar, ama bu gercedi kabul etmez. Bunun dodruludunu
kabul etmek giictiir, c¢linki kadin igdis edilmisse kendi penisi de
tehlikede demektir. Cocugun gdrme ve algilamasi siirer, artik
kadinin penisi oldudu inancini oldudu gibi korumak glctir. Cocuk
inanci hem korur hem terkeder. Onun kafasinda her seye karsin
kadinin bir penisi wvardir, ama bu penis eskisi gibi degildir,
yerine bir ikame atanmis ve daha Once penise yodnelen ilgiyi miras
almistir. Fetis idgdis tehditi karsisinda bir zafer simgesidir ve
tehdite karsi bir korumadir (1927:339) Freud “burundaki
parilti”nin (shine on the nose) Almancasi’nin Glanz auf der Nase

(burna bakis) oldugunu animsatiyor.” [41].

"Rontgenci Arka Pencere'den Bakiyor" film elestirisinde, Biiker,
Metz'in geleneksel film anlatisina 6zgli bir yolla filmin yarataninin
Ortbas edilerek, izleyicinin &zne oldudu izlenimine kapildigini ifade
etmistir. Filmin sonuna kadar olan bitenler kahramanin yani Jeffries'in
gbriis acisindan verildigine wvurgu yapan Biliker, Hitchcok'un c¢adrisimsal
montraj kullandidina yer vermistir. Jeffries'in karsi komsularini
dikizledigi sahnelerde, izleyicinin kahramanin bakisiyla 6zdeslestigini
sOoyleyen Biker'e gore, film izleyicinin kendisini dikizledidini
bilmedigi i¢in teshirci sayilmamaktadir. Filmin sonunda ise Biiker,
rontgenci Jeffries'in dider ayadini da kirarak cezalandirilmasiyla,
dikizlemenin bedelini filmde &dedigine vurgu yapmistir.

Incelenen vyazilar arasinda, Secil Biiker’in Kuzey-Bati Yoluyla
Kuzey filmi {zerine elestirisinden sonra en yodun teorik agiklamayi,
yine Hitchcock'un Sabotaj filmi lzerine yapmistir. Zizek'in acik nokta
(bos nokta) kavramina basvurarak, Biliker, Mr. Verloc'un suc¢lu olup
olmadiginin belirsiz kalmasina yer vermistir. Arti bilginin belirsizligi
arttirrarak, nesnelerin anlamini yitirdigine ve bdylece anlamlara acik
gbstergelere doniistiiline dedinilmistir. Yine de Mr. Verloc suc¢lu kabul
edilirse, Biker'e gdre, bu durum erkedin mazosist oldudunu disiinmemize
neden olmaktadir. Jean Lapanche'nin mazosizm kavramina dayanarak film
elestirisini siirdiren Biker, mazosist konumda olan, etkin konumda olanla
dislemse (fantazmatik) bir 0Ozdeslesme iliskisine girdiginde haz
alabilecedine isaret etmistir. Buna gdre, Olmeyi isteme, saldirganligin
kisinin kendisine yo®nelmesi, aci c¢ekmeyi isteme Mr. Verloc’da bir araya
gelmistir. Biker'in Sabotajla film elestirisinde ikinci dikkat c¢eken
kavram Psikanalitik ¢ozlimleme acg¢isindan fallus kavrami olmustur. Filmde
kullanilan ampulin, yanip sonmesiyle, kahramanin burnunun yokludunu
gormek ile fallusun yoklugu iliskilendirilmistir. Zizek'e wvurgu
yapilarak, godzin bir seyi gdrmeyi umdugunda ama gdremediginde daha cok
korku verecedi ifade edilerek Mr. Verloc'un kendi k&sesinde ampule
korkuyla baktigi ifade edilmistir.
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Biiker, "Réntgencinin Erkeklige Tehlikede: Olim Korkusu"ndadaha
filmin basinda kameranin gdz bebedini vyakalayarak, seyircinin "eril
bakisa" davet edilerek rontgencilikten haz almaya hazirlandidini
soylemistir. Kadinin réntgende hem bir Dbaskasi tarafindan izlenen
(nesne), hem de bir baska kadini izleyen (etkin/6zne) olarak ozdesimine
isaret edilmektedir. Filmin c¢ozimlenmesinde Mulvey, Freud ve Lacan'a
gonderme yapilar ayna metaforuna gdonderme yapilmaktadir. Cocuk aynadaki
imgesinin godriinenden daha biitiinlesik oldudu yanilgisi, cocudgun aynada
gordiigi ideal imgeye ilgi duymasini saglamaktadir. Oysa cocuk annesinin
bedeniyle biitiinlesik dedil, ondan ayri durmaktadir. Bu nedenle, aynada
gordigl imgeyi yasami boyunca arasa da ona bir daha ulasamayacadi ic¢in,
imge cocuk icin her zaman arzulanan olarak kalacaktir. Ilerleyen yaslarda
bu ideal-ego ic¢sellestirilerek, birey digerleriyle 0&zdeslesme arzusu
hissedecektir. Cocukken edinilen bu deneyim, sinema c¢alismalarinda
filmlerdeki karakterlerle Ozdeslesmekten haz alma 1istedini olarak
tanimlanmaktadir [3]. Film analizinde de benzer sekilde c¢ocudun aynada
gordiigli imgeyi kendisi sanarak, didger imgelerle kendini &zdes sanarak
yabancilasmasindan bahsedilmektedir. Biiker'e godre, izleyici ideal eg:
araciligiyla perdede gordigi kadina sahip olarak {istiin ideal egoya
kavusmaktadir. Kadin ise fallustan vyoksun oldugu icin filmde erkek
bilingcaltindaki tehditten kurtulma amaciyla, Sapik filminde oldudu gibi
kurban edilmektedir.

Sapik (1960) filminde Biker, "yildiz ©lmez" kuralinin yikildigina
isaret etmistir. Biiker'e gdre, daha filmin ilk yarisi gelmeden Janet
Leigh o6lmiistiir, yildiz 61diiginde ise izleyici elinden oyuncagi alinmis
cocuga donmistiir. Hithcock vyildizin zamansiz Olumint gdze almistir.
Biiker, Marion'in izleyicinin kisilidinin bir boldimd oldufuna isaret
etmistir. Bo6linmiis kisilikler sergilemenin filmin ana temasi oldudu
savunan Biiker, tanitim vyazilarinda "Yoéneten Alfred Hitchcock" derken
dahi yonetmenin isminin parcalanmis olarak sunumuna dikkat c¢ekmistir.
Karakterin kisiligin dedisik yonleri filmdeki kisilere yansididi ic¢in,
seyirci, Blker tarafindan filmin kahramani olarak gdriilmektedir. Biker'e
gbre seyirci, kaydirmali c¢ekimlerle filmin evrenine girerken, iyi ile
kotl arasinda kendi ic¢ yolculuduna ¢iktiginin pek bilincinde degildir.

6. SONUC (RESULT)

Erken doénem sinema kuramcilari ig¢in, sinemada izleme deneyimine
sekil veren Ozdesleme Lacan’in imgesel asamada tarif ettigi silireci
izlemektedir. Izleyici sinema perdesi lizerinde tipki parcalanmis beden
imgeleri gibi, gergek hayati parcalari ayiran gdrintiileri bitlinlestirme
cabasindadir. Ancak, bunu yaparken izleyici, izleme ediminden kendini
aylramayacadil ic¢in bakisini kamera ile ikame etmek zorundadir. Metz’in
kdkensel birincil o&zdeslesme olarak adlandirdigi bu durum izleyiciyi
ikincil ozdeslesmeye vyani izleyicinin karakterle kurdugu Ozdeslemeye
tasimaktadir. Bu Ozdeslesme tiiri Metz’e gdre, kameranin izleyicinin
gozinlin yerine gec¢tidi andan beri mevcut oldugu ikincisinden c¢ok daha
kurucu ve dedismezdir. Sinemanin kendisi, wvarolussal vyasalariyla
ilgildir. Bu ag¢idan kamera ancak kendisini gorinmez kildigi sirece,
izleyiciyi anlatiya cekebilmektedir. Izleyicinin imgelere cekildigi vya
da filme yakalandigdi yer, kameranin varlidini bir yokluk olarak sundudu
noktada gerceklestigi soylenmektedir [5]. Bu bakimdan Sec¢il Biiker’in
inceledidgi Hitchock filmlerinde, kameranin karakterin bakis acisinda
gorlilen seyin izleyiciye godsterilmeyerek bir yokluk yaratildigi, kesme
kurgu araciligiyla bir sonraki sahnede izleyiciye karakterin baktigi yer
gosterilerek, filme izleyicinin tekrar suture (dikilmesi) edilmesinin
siklikla film elestirisinin merkezinde bir kavram olarak kullanildiga
goéruilmiustir.

Izleyici suturla, karakterle kendi arasinda bir &zdesim kurarak,
karkaterin gozinden olayili 1izledidine de vyazilarda yer verilmistir.
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Ozdeslesme temasina, “Rontgenci Kendi Imgesini Ré&ntgenliyor: REBECCA”,
“Réntgenci Ikizinden Kuskulaniyor: Bir Kuskunun Golgesi”, “Rontgenci
Fallusu Annesini Kaptirdi: KUSLAR”, “Rontgenci Arka Pencere’den
Réontgeniyor” vyazilarinda oldudu gorilmistiir. Roéntgencilik/Dikizleme
kavramlarina, elestirilerin de basliklarindan anlasilacagi gibi biittn
elestirilerde yer verildigi goOrilmistiir. Rontgenci bakisin, incelenen
vazilarda, Mulvey’nin makalesinde vyer verdigi gibi kadini, erkek
bakisinin nesnesi olarak konumlandiran bir kamera goziiyle eril iktidarin
tahakktmiine olanak saglayan bir anlati elestirisi sunuldugu
belirlenmistir. Fallus, igdis edilme, Oidupus Kompleksi, sutur/dikis,
eril Dbakis, sadizm-mazosizm, roéntgencilik/dikizleme, &zdeslesme gibi
Psikanalitik cozumlemede kullanilan kavramlarain incelenen film
elestirilerinde siklikla kullanildigi gorilmistir. Biker’in film
incelemeleri, Freud’dan, Mulvey’e, Miller’dan Beneviste’ye Zizek’e kadar
saglam bir kuramsal zemine oturdugu icin donemin film anlatisina ya da
tanitimina dayanan diger yazilardan ayrismakta, Tlrkiye’de Psikanalitik
Feminist Elestiri’nin 1ilk O&rneklerini sunmasi bakimindan incelenmesi
6nemli bulunmaktadir. Bu nedenle calismanin feminist film elestirisi
alanina katkz saglayacagi diistinlilmekle birlikte, dénem olarak
Tirkiye’deki sinema elestirisi ile diinyadaki sinema elestirisini
karsilastirmali olarak ele alan calismalara ihtiyac¢ bulunmaktadir.
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